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Geleitwort

Freilebende Gummibéarchen gibt es nicht. Man kauft sie in
Packungen an der Kinokasse. Dieser Kauf ist der Beginn einer
fast erotischen und sehr ambivalenten Beziehung Gum-
mibédrchen-Mensch. Zuerst genieft man. Dieser Genuf um-
faf’t alle Sinne. Man wiihlt in den Gummibarchen, man fiithlt
sie. Gummibérchen haben eine Konsistenz wie weichge-
kochter Radiergummi. Die Tastempfindung geht auch ins Se-
xuelle. Das bedeutet nicht unbedingt, daf} das Verhaltnis zum
Gummibérchen ein geschlechtliches wire, denn prinzipiell
sind diese geschlechtsneutral. Nun sind Gummibarchen
weder wabbelig noch zih; sie stehen genau an der Grenze.
Auch das macht sie spannend. Gummibarchen sind auf eine
aufreizende Art weich. Und da sie weich sind, kann man sie
auch ziehen. Ich mache das sehr gerne. Ich sitze im dunklen
Kino und ziehe meine Gummibérchen in die Lange, ganz ganz
langsam. Man will sie nicht kaputtmachen, und dann siegt
doch die Neugier, wieviel Zug so ein Barchen aushalt. (Vor-
stellbar sind u.a. Gummibérchen-Expander fiir Kinder und
Genesende). Forscherdrang und gleichzeitig das Bése im Men-
schen erreichen den Climax, wenn sich die Mitte des gezerr-

ten Barchens von Millionen Mikrorissen weif® farbt und gleich



darauf das zweigeteilte Stiick auf die Finger zuriickschnappt.
Man hat ein Gefiihl der Macht tiber das hilflose, nette Gum-
mibérchen. Und wie man damit umgeht: Mensch erkenne
dich selbst! Jetzt ist es so, dal Gummibérchen ja nicht gleich
Gummibérchen ist. Ich bevorzuge das klassische Gummibar-
chen, kinstlich gefarbt und aromatisiert. Mag sein, daf} es
eine Sentimentalitat ist. Jedenfalls halte ich nichts von neuar-
tigen Alternativ-Gummibarchen ohne Farbstoff (xMiitter, mit
viel Vitamin C«), und auch unter den konventionellen tum-
meln sich schwarze Schafe: die schwarzen Lakritz-Barchen.
Wenn ich mit Xao im Kino bin, red ich ihm so lange ein, dafy
das die besten sind, bis er sie alle ifbt. Sie schmecken scheufb-
lich und fithlen sich scheufilich an. Dagegen das schone, her-
kémmliche Gummibérchen: allein wie es neonhaft vom
Leinwandleuchten illuminiert, aber ganz ohne die Kiihle der
Reklamerohren! Die nichste prickelnde Unternehmung ist
das Kauen des Gummibarchens. Es ist ein Katz-und-Maus-
Spiel. Man koénnte zubeifen, 140t aber die Spannung noch
steigen. Man quetscht das nasse Gummibérchen zwischen
Zunge und Gaumen und glibscht es durch den Mund. Nach
einer Zeit beifle ich zu, oft bei nervigen Filmszenen. Es ist
eine animalische Lust dabei. Was das schmecken angeht. wir-
ken Gummibérchen in jhrer massiven Fruchtigkeit sehr do-
minierend.angeht. wirken Gummibéarchen in ihrer massiven

Fruchtigkeit sehr dominierend.
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Seine Begleiterin fragte, bist du aus Paris¢ Er antwortete, ich
habe mal hier gelebt, aber ich bin lange weg gewesen.

Sie schlof’ das Zimmer auf und schaltete die Glithbirne
ein, stachlig leuchtete sie an der Decke. Sie streckte ihm die
Hand wie eine Schale entgegen und sagte, was hast du fiir
mich¢ Er legte ihr neunhundert Francs in die Hand, sie zéhlte
sie, gab ihm fiinfundzwanzig Francs heraus. Dann zog sie sich
den Mantel und das Kleid aus und stellte sich in Hifthalter
und BH rittlings {iber die Waschschiissel. Der Seifenschaum
schmatzte in ihrem SchofS. Auch er zog sich den Mantel und
den Anzug aus. Sie trocknete sich ab, fithrte ihn zum Wasch-
tisch und seifte sein Geschlechtsteil ein. Er stand auf, und sie
legte sich seitwirts aufs Bett, zog ihn in sich hinein. Im Spie-
gel neben dem grofien Bett mit den Messingpfosten waren
sie noch einmal zu sehen, allerdings in losen Teilen, das Glas
hatte viele blinde Flecken.

Als er gekommen war, wirbelte sie, die Beine {iber seinem
Kopf, herum und ging wieder zur Waschschiissel, wahrend
das Wasser plétscherte, sah er zur Glihbirne hinauf, um die
ein paar Fliegen kreisten, lautlos, mit kurzen Ausféllen und

Sturzfliigen. Er fragte sich, was der Flug der Fliegen bedeute,

15



16

ob es sich dabei um eine Zeremonie handle, um eine Jagd
nach Staubkérnern, die vielleicht stifs waren, aber vielleicht
bedeuteten ihre Spuren nichts anderes als die unkontrollier-
baren Wege, die er selber zuriicklegte.

Beeil dich, Liebling, sagte das Madchen, oder willst du
noch eine Nummer fiir finfhunderté Sie kam zu ihm,
wahrend ihr das Seifenwasser an den Schenkeln herabrann.
Hast du noch ein biflchen was fiir mich, Liebling, fragte sie
mit einer Kleinmé&dchenstimme und lehnte sich tiber ihn. Sie
16ste ihren BH und lief ihre grofien festen Briiste {iber sein
Gesicht streifen, ihre Brustwarzen standen eigentiimlich
schwarz in der weillen Haut empor. Du kannst noch einmal
zweihundert bekommen, sagte er. Nein, finf sind das min-
deste, sagte sie. Also drei, antwortete er. Sagen wir vier, sagte
sie. Er steckte die Hand in die Jackentasche und zahlte ihr
vierhundert Francs hin. Sie fragte, wollen wir nicht die ganze
Nacht nehmen¢ Er antwortete nicht, zog sie iiber sich. Aber
sie rifs sich los, legte erst das Geld in ihre Tasche. Dann kniete
sie sich Uber ihn, schob ihn in sich hinein, er saugte an ihren
Briisten. Auf dem Platz hupte ein Auto, ein Chinese stand im
Weg und wollte nicht ausweichen, das Auto hupte noch ein-
mal, aber der Chinese blieb stehen, der Fahrer lehnte sich her-
aus und schrie, mach Platz, verdammte Schlafmiitze, und der
Chinese wandte sein Gesicht langsam dem Auto zu, er liefy
sein Angesicht tiber dem Auto leuchten, der Fahrer hupte
noch einmal, und der Chinese ging langsam weiter. Die bei-
den Korper auf dem Bett glichen einem grofien weifSen In-
sekt oder einem Krebs, der sich dehnte und zusammenzog,
und der mit seinen Beinen und Scheren kroch.Nach einer

Weile ging die Tir auf, und der Kellner kam herein, er deutete

10

15

20

25

30



20

25

30

auf das Knie des halbbekleideten Mannes und sagte, das
macht nochmal hundertfiinfzig, die Zeit ist um. Er stand
neben dem Bett, ein weifdes Tuch unter dem Arm, die beiden
Korper 16sten sich voneinander, der Angesprochene fuhr auf
und schrie den Kellner an, der im Spiegel noch einmal da-
stand, mit dem Riicken zum Kellner, zum Teufel, konnen Sie
nicht bis nachher warten, hier mittendrin rein- zukommen!
Der Kellner zeigte eine bedauernde Miene und sagte, wir sind
leider gezwungen, streng auf der Bezahlung zu bestehen. Der
Halbnackte streckte sich nach der Jacke, fand nur Hundert-
Francs-Scheine, gab dem Kellner zweihundert und erwartete
Wechselgeld. Aber der Kellner wandte sich zur Ttr, ohne die
fiinfzig herauszugeben. Ich bekomme fiinfzig heraus, rief er.
Der Kellner sagte, ich gehe Wechselgeld holen. Lassen Sie
hundert hier, rief der auf dem Bett, aber der, der das Geld be-
kommen hatte, war schon hinausgegeangen. Ihm kannst du
trauen, sagte das Madchen und driickte sich wieder an ihn.
Aber er fiihlte sich jetzt nach der Unterbrechung leer und un-
lustig, mechanisch bewegte er sich hin und her und driickte
ihr seine Hand tief in den Busen, der Schmerz, den sie ver-
spiirte, strahlte auf ihn aus und stachelte ihn an. Du tust mir
weh, sagte sie, da knetete er ihren Busen noch harter, sie
stohnte, er schlug ihr mit der Hand auf den Arm, sie schrie
auf. Wahrend sie rangen, saugte sich ihr Schofs mit seinen
muschelartigen Wiilsten um ihn. Spasmisch hiipfte und
zuckte das grofSe weifSe Schalentier auf dem Bett, bis es plotz-
lich zusammenfiel, zusammengekriimmt dalag, heftig atmete.

Ich bin platt wie ein Pfannkuchen, sagte sie und versuchte,
unter ihm hervorzukriechen, ihre Briiste waren glatt von

SchweilS. Sie bedauerte, daf$ sie sich mit dem Kopf nicht in die
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andere Richtung gelegt hatte, da hitte sie jetzt die Hand nach
seiner Jackentasche ausstrecken und sich nehmen konnen,
was zu fordern sie ein Recht zu haben glaubte. Jetzt konnte
sie nur fliistern, fir ausgestandenes korperliches Unbehagen
eine milde Gabe, Liebling. Er antwortete nicht, riickte nur zur
Seite, damit sie vorkommen konnte, ihre Beine schwangen
sich auf den Boden. Wieder stand sie tiber die gitarrenférmige
Porzellanschale gebeugt. Auch er stand auf. Das weifse Hemd
fiel wie ein Zelt tiber seinen Kopf, die Hosen surrten wie
Rohre um seine Beine, die Krawatte flog um seinen Hals mit
glitzernden Federn, Pfauenaugen, seine Arme schlugen an
grofle dunkle Stoffstiicke, die sich um ihn legten. Dann ver-
lieflen sie das Zimmer, das Madchen schlof’ die Tiir ab, nahm
den Schlissel. Als sie die mit Sackstoff bezogenen Treppen
hinuntergingen, horchte er nach den Schritten des Kellners,
aber sie waren nicht zu héren, unten an der Pfortnerloge sagte
er, wo ist dieser verdammte Kellner abgeblieben, er schuldet
mir flinfzig Francs. Der Pfortner antwortete, er mufd ganz in
der Nahe sein, er kommt wohl gleich. Der Wartende hatte ein
Gefiihl wie in diesem Kinderspiel, in dem es immer wérmer
wird, je ndher man dem versteckten Gegenstand kommt, oder
wie in dem Spiel Der Fischer im Dunkeln, in dem man im
schwarzen Zimmer raten muf}, wen man gefangen hat, und
in dem die Hand an einem kichernden Kérper hinuntergleitet.
Gib mir Geld fiir einen Drink, sagte das Madchen ungedul-
dig, ich kann nicht langer warten. Er wandte sich an den
Pfortner und sagte, kénnen nicht Sie mir die fiinfzig Francs
geben. Der Pfortner antwortete, ich weif$ davon nichts. Nur
sein Gesicht war in der Luke zu sehen. Er drehte sich zum

Zimmer um und rief, hast du den Jungen gesehen¢ Eine
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Frauenstimme antwortete, er ist irgendwo oben. Der War-
tende versuchte, in das Zimmer hineinzusehen, am Pfortner-
gesicht vorbei, aber er Versehentlich zweimal »er« im Original.
sah nur eine schwere, zerschlissene Draperie, die vielleicht
vor einer Tir oder einem Fenster, moglicherweise vor einem
Bett hing. Er bildete sich ein, dafs [...] Der Text bricht am Ende
der Seite 2r ab; der Schlufs des Abschnitts — das obere Drittel der fol-

genden Seite 2v — ist ausradiett.

Er ging tiber den Platz, auf dem gerade einige Arbeiter ein
Geriist aus dicken Klétzen W.: »Stubben« und Bohlen errichte-
ten. Thre Himmer hallten auf den eindringenden Néageln.
Werden die Hinrichtungen in Paris immer noch 6ffentlich
vollstreckt, fragte er. Der Arbeiter, der seine Worte gehort
hatte, lachte.

Jemand, der eine Narbe tief im Riicken hatte, kam von der
anderen Seite des Platzes. Beide gingen sie zu einer kleinen
Bar, in der sie am Tresen nebeneinander zu stehen kamen.
Auch das Madchen mit dem blafiroten Haar stand hier; sie
lachelte ihrem Kunden zu und fliisterte, hast du es schon ge-
habt, Liebling? Er bestellte sich einen Kognak, der Mann, den
er auf dem Platz getroffen hatte, bestellte eine Tasse Kaffee.
An der anderen Seite des Madchens stand ein Bankverwalter,
»Bankverwalter« hier in wortlicher Ubersetzung von »bankfrval-
tare«. Wie man spiiter erfihrt, verwaltet er eine Spielbank. Seine
genaue Titigkeit bleibt undeutlich. Weiss schreibt weder »Direktor«
oder »(Saal-) Chef« noch »Croupiers, an den man angesichts des
spdter verwendeten Rateaus vielleicht denken konnte. Entscheidend
ist aber die metaphorische Dimension in der Bezeichnung. er fragte

sie, wieviel sie nehme und sie antwortete: Zweitausend. Sie
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verhandelten weiter tiber den Preis, wiahrend der, der Kaffee
bestellt hatte, ein Notizbuch aus der Tasche zog und zu
schreiben anfing: Ich umgebe mich mit Figuren, plotzlich sind
sie da und ich weilb nicht, was ich aus ihnen machen soll. Es
sind Figuren, die aus zufilligen Zusammenhéingen hervorge-
wachsen sind, ich beabsichtige mit ihnen nichts, lenke sie
nicht, beurteile sie nicht, folge nur ihren Vorhaben und Ver-
wandlungen. Es ist ein Zeitvertreib, ich habe nichts anderes
zu tun, kann nichts anderes, ich bin unniitz, fir alle prakti-
schen Tatigkeiten verloren. Ich schaffe nichts, gestalte nichts,
meine Figuren interessieren mich nicht einmal, es ist mir
gleichgiiltig, ob sie einander totschlagen oder lieben, ich bin
nicht einmal gespannt, was sie sich einfallen lassen, wenn sie
in die Klemme geraten.

Er horte zu schreiben auf. Es war nichts zu greifen. Er
wollte sich ganz sinken lassen, aber noch hinderte ihn eine
Haut aus Zwang, die sich tiber sein ganzes Leben gelegt hatte.
Im geheimen fanden Verschiebungen in ihm statt, es vollzog
sich eine Umwandlung seiner Gedanken und Gefiihle, die er
selber antrieb, ohne zu wissen, was er tat. Er begriff nur, dafb
er sich in einem schmerzhaften Verwandlungsprozef} befand,
in dem sein ganzes vergangenes Leben brannte und gérte und
nach etwas Neuem tastete. Aber was sollte das sein¢ Er spiirte
nur fremde Bewegungen in sich, dumpfe Schmerzen setzten
seinem Korper zu, und etwas Phantomartiges beschlich seine
Gedanken. Nichts, was ihn beriihrte, war wiederzuerkennen,
und dennoch war alles sein eigen. Manchmal wurde er von
einem taumelnden Schwindel ergriffen, wenn er in das dun-
kle Gewimmel in sich hineinsah, in diesen Chor, der von un-

verstandlichen Hymnen und Wechselgesangen tonte. Er hatte
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versucht, Schimmer aus seiner transozeanischen Welt festzu-
halten, in einer Art willkiirlicher Ubersetzung, aber wenn er
jetzt in diesen Aufzeichnungen blatterte, verstarkte sich seine
Unsicherheit nur. Er sah Spuren einer Gestalt, die nicht exi-
stierte. Die Worte spiegelten Eindriicke, Situationen, Begeg-
nungen, sie lieBen Reflexionen auferstehen, die er bei
bestimmten Gelegenheiten gehabt hatte, aber sie gaben nichts
wieder von diesem neuen Ich, nach dem er suchte, sie waren
wie leere Nachklidnge. Der Zweifel zerfrafs jeden Buchstaben,
jeden Klang, jede Farbe. Nur im Unbekannten, im noch Un-
begreiflichen schien er Zeichen seiner Existenz finden zu kon-
nen. Was er fiihlte und dachte, war ihm dunkel. Was er tat,
war wie ein Patiencelegen in einem Wartesaal, aber er wufbte
nicht, worauf er wartete. Die vier restlichen Zeilen des Absatzes
sind teils ausradiert, teils gestrichen. Das Gestrichene lautet: »die
Beschiiftigung erscheint nutzbringend« — »weg, und ohne die Wer-
tungen, die immer auf einer vollstindig willkiirlichen Konvention
beruhen, gibt es nur die Absurditiit«.

Der Bankverwalter betrachtete den Schreibenden. Er ver-
lie das Madchen mit dem ausgeblichenen Haar, ohne sich
mit ihr geeinigt zu haben, sie sah ihm verdrgert nach, sie
wirkte schattenhaft" und verlassen, kaute an den Négeln.
Waihrend sie sich an die Bartheke lehnte, stand sie auf einem
Hof, ein grofes weilbes Pferd stapfte langsam an ihr voriiber,
die Hufe schabten an den Pflastersteinen, der Knecht ging
pfeifend nebenher, sie empfand den Stallgeruch. Sie blickte
tiber den Hof zum Bach, der unten im Graben rieselte, dann
sah sie die gewdlbte Steinbriicke mit dem niedrigen Gelan-
der, jetzt stand sie auf der Briicke, blickte ins Wasser hinab,

wo manchmal der Reflex eines Fisches aufblitzte, ein
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ich glaubte, das, was ich vergeblich in mir gesucht hatte,
miisse es drauffen im Leben geben. Und das Ergebnis war,
dafd ich die selbe Zwangsjacke anbekam, fiir die ich die Kunst
gehalten hatte. Beide Wege, die ich gegangen war, waren
falsch. Was habe ich in meiner Verbannung in den Kolonien
getan¢ Waren nicht alle meine Untersuchungen nur Versuche
herauszufinden, warum ich mit dem Malen aufgehért hatte¢
War nicht hier in diesen sandigen Gegenden ein Mangel zu
spiren¢ Habe ich die Malerei nicht aufgegeben, weil ich nie
zu malen wagte, was ich wirklich hatte malen wollen¢ Ich,
der ich die Aufbenwelt hatte verwandeln wollen, befand mich
in Wirklichkeit standig in ihrem Griff.

Ich habe der Kunst in meiner Bilderwelt das Leben ge-
nommen, aber das Leben ist noch in den Bildern. Ein Aufien-
werk ist verschwunden, vielleicht kann ich jetzt mein eigenes
Leben in ihnen finden. Ich war allzusehr Kulturtriimmer, um
noch einen natiirlichen Zugang zu meinen Quellen zu haben.

MubBte erst in der Sahara leben, um mich reinzuschleifen.

Der Gefallene hatte sich von seinem Platz im Palasttor erho-
ben. Er taumelte den Boulevard hinunter, einer dieser Orga-
nismen, die die Stadt fiir zu leicht befunden hatte, niemand
beachtete ihn, der Wind trieb ihn vorwirts. Aber er hatte
noch Kopf, Hiande, Rumpf, Fiile, seine Narben und Brand-
male. Bettelnd streckte er seine Hand aus, und manchmal fiel
eine Miinze, die jemand verloren hatte, hinein. Er verstand
die Sprache der Hunde und Végel, und das eine oder andere
Tier folgte ihm ein Stiick weit und sprach mit ihm.
Irgendwo auf einer Treppe kam er neben einen Mann zu

sitzen, der einen offenen Beutel aus Segeltuch vor sich hatte,
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aus dem er dicke Geldbiindel hob, neidlos besah er die sei-
denartigen W.: »seidigen«, eine ad-hoc-Bildung; das Adjektiv »sil-
kig« (nach »silke« = »Seide) gibt es nicht. Nicht ganz auszuschliefSen
ist die Moglichkeit eines Verschreibers von »solkige« (»schmutzige,
»schmuddelig«). In Der Fremde schreibt Peter Weiss: »bunte Biin-
der, seidig knisternd« (S. 125). Hunderttausend-Francs-Scheine,
der Mann neben ihm sagte, niemand weif}, wo ich auftauche
und wann ich auftauche und was ich mitnehmen werde, ich
bin die Hauptfigur in allen Zusammenhéngen, ich bin der Ge-
fahrlichste und Geheimnisvollste.

Der Gefallene antwortete, ich bin nur ein altes abgelegtes

Ich.
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Die Traumprotokolle und -analysen
vom Okt./Nov. 1950

Die Gestalten, die hier auftreten, sind in der Auenwelt nicht

vorhanden. Sie existieren nur in mir.

23. Okt[ober 1950]

Der Palast des Admirals. Durch den langen Korridor gehe ich
zu seinem Zimmer. Die Wande sind aus Marmor, der Boden
ist kunstvoll mit Steinplatten belegt. Ich darf sein Zimmer
nicht betreten, man bittet mich, im Foyer zu warten. Ich gehe
zuriick. Der Admiral ist ein kranker, alter Mann. Ich denke
ihn mir in dem grofen finster-pomp6sen Zimmer mit dem
Baldachinbett. Neben mir Vorhinge, schwere rote Draperien,
eine Tir. Ich schiebe sie [die Vorhédnge] zur Seite und blicke
in einen fast leeren Saal im Halbdunkeln. Die Wénde sind zur
Halfte mit Holztéfelungen verkleidet, kostbare Teppiche be-
decken den Boden, an der Fensterwand zeichnen sich ein paar
Ledersessel, Rauchtische, Kandelaber ab. Die kleinen un-
durchsichtigen Fensterscheiben sind in Blei gefafit. Ich gehe

einige Schritte in das 6de Zimmer hinein, sehe rechts und

71



nicht zu sehen. Langsam ging der Wagen unter. Als er ver-

schwunden war, ging eine Frau in klassischem Gewand iiber
die Bildflache.

8. Nov[ember 1950]

Mein Geburtstag. Ich kann den tiefen Zwiespalt zwischen L.
und mir nicht tiberblicken. Vielleicht werde ich spater verste-
hen. Sie will mich vernichten. Dies ist der Tag meiner Geburt.
Meine Koffer stehen gepackt da. Aber es ist vielleicht zu spat
zum Abreisen. Ich sehe ein gemietetes Zimmer, W. »Mietziim-
mer« den Mahagonischreibtisch, das Bett mit den hohen Kopf-
und Fulenden, den altmodischen Spiegel, den zerschlissenen
Teppich, eine Erdkarte. Drauflen Larm von einer Klempnerei,
einem Neubau, einem Kinderspielplatz. Was habe ich hier zu
suchen¢

Ich laufe auf W. »rund um« einer enormen Aschenbahn, mit
groflen Zeitlupenschritten. Es gibt Zuschauer, die meine
Spannkraft und Ausdauer bewundern. Ich laufe durch einen
Silbernebel. Den ganzen Tag gehe ich durch einen Silbernebel.
Ich bin geboren.
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Das »Pariser Typoskript«

November 1950 Die (masch.) Zeitangabe steht im Original am
linken Rand auf der Hohe der ersten Zeile.

Dies ist also Paris, dachte der Reisende, als die schmutzigen
Vororte im diesigen O-Text: »disigen« Sonnenlicht auftauch-
ten. Er stand im Korridor des Schnellzuges, noch benommen
von der Nacht, die er sitzend im Gedrénge des Dritterklasse-
Coupés verbracht hatte. Neben ihm lehnten schief die beiden
Musiker, Landsménner von ihm, die er auf der Reise getroffen
hatte. Der eine hatte ein bleiches, etwas aufgeschwemmtes
Gesicht mit femininen Ziigen, der andre ein ungeheures,
schwarz umschattetes Kinn iber dem der Rest des Gesichts
verkiimmerte. Das Trommeln und Zupfen auf den Gitarren
lebte ununterbrochen in ihren Fingern, auch wenn die In-
strumente im Sack lagen, standig zuckten und hipften die
Finger an den gestrichen: »ihren« Wanden und Fensterscheiben.
Dies ist also Paris. Uebernéchtig blickten sie auf die russge-
schwérzten Mauern und Schornsteine die an ihnen voriiber-
kreisten. Die beiden Musiker hielten einen Stadtplan vor sich
ausgebreitet und erwogen, in welchem arrondissement sie

nach einem Hotel suchen sollten. Der Reisende, der die
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Nachwort

Freilebende Gummibéarchen gibt es nicht. Man kauft sie in
Packungen an der Kinokasse. Dieser Kauf ist der Beginn einer
fast erotischen und sehr ambivalenten Beziehung Gum-
mibédrchen-Mensch. Zuerst genieft man. Dieser Genufs um-
faf’t alle Sinne. Man wiihlt in den Gummibarchen, man fiithlt
sie. Gummibérchen haben eine Konsistenz wie weichge-
kochter Radiergummi. Die Tastempfindung geht auch ins Se-
xuelle. Das bedeutet nicht unbedingt, daf} das Verhaltnis zum
Gummibarchen ein geschlechtliches wire, denn prinzipiell
sind diese geschlechtsneutral. Nun sind Gummibarchen
weder wabbelig noch zih; sie stehen genau an der Grenze.
Auch das macht sie spannend. Gummibarchen sind auf eine
aufreizende Art weich. Und da sie weich sind, kann man sie
auch ziehen. Ich mache das sehr gerne. Ich sitze im dunklen
Kino und ziehe meine Gummibérchen in die Lange, ganz ganz
langsam. Man will sie nicht kaputtmachen, und dann siegt
doch die Neugier, wieviel Zug so ein Barchen aushailt. (Vor-
stellbar sind u.a. Gummibérchen-Expander fiir Kinder und
Genesende). Forscherdrang und gleichzeitig das Bése im Men-
schen erreichen den Climax, wenn sich die Mitte des gezerr-

ten Barchens von Millionen Mikrorissen weif® farbt und gleich
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Editorische Notiz

Die in dieser Ausgabe publizierten Texte liegen im Peter-
Weiss-Archiv (PWA) der Akademie der Kiinste Berlin-Bran-
denburg deponiert.

Das »Pariser Manuskript«

Das in schwedischer Sprache verfafite »Pariser Manuskriptc
ohne Titel (PWA, Sign. 2302) vom November/Dezember 1950
besteht aus 14 Doppelblattern im Format 30 x 22,5 cm. Nach
Auskunft von Jirgen Schutte handelt es sich dabei um eine
ausgerissene Lage aus dem Notizbuch mit der PWA-Signa-
tur 2150. Das letzte Blatt war am Rand eingerissen und wurde
auf der Riickseite (14v) oben links mit zwei Papierstreifen ge-
gengeklebt. Die Blatter sind beidseitig mit Bleistift beschrie-
ben, oft mit stark verschliffenen Buchstaben, und stellenweise
kaum leserlich. Der Text beginnt auf S. 1v mit den Worten:
»Hans foljeslagerska fragade, ar du fran Paris¢« (»Seine Be-
gleiterin fragte, bist du aus Parisé¢«), und endet auf S. 14r, von
der er gut die Halfte einnimmt. S. 11v und 12r sind mit Ra-

diergummi kreuzweise ,durchgestrichen’: offensichtlich die
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riser Typoskript« genannt, ist Fragment geblieben: 3 Blatt im
Format 28,5 x 22,6 cm, von denen das dritte nur als Kopie er-
halten ist (dickeres Papier). Der (masch.) Text bricht auf
Seite 3 nach eineinhalb Zeilen ab; es ist der Rest des letzten,
auf S. 2 begonnenen Satzes. Vielleicht hat Peter Weiss die Ar-
beit eingestellt, um stattdessen das Manuskript zu schreiben.
Die am Anfang des Typoskripts gegebene Schilderung der An-
kunft in Paris hat er tiber ein Jahrzehnt spéter in tiberarbeite-
ter Form dem Ende von Fluchtpunkt eingefiigt (S. 192f.). Wie
die (masch.) Datierung am linken Rand neben den zitierten
Eingangsworten ausweist, entstand das Typoskript im No-
vember 1950.

Gekiirzt hatte es bereits Giinter Schiitz publiziert, im Rah-
men seiner Studie Peter Weiss und Paris (S. 81£.). Im Anhang
der vorliegenden Ausgabe wird der Text erstmals in voller

Lange abgedruckt.









Stellenkommentare zum »Pariser Manuskript«

Seite 1v

er lief3 sein Angesicht iiber dem Auto leuchten: Sprachliche Anspielung auf
den aaronitischen Segen in 4. Mose 6,24-26: »Der HERR lasse sein
Angesicht tiber dir leuchten und sei dir gnadigl« (V. 25). Vgl. a. Psalm
67,2.

Seite 2r

die gitarrenformige Porzellanschale: vgl. unten, S. 13r/v, das Traumnotat
vom 1.11.1950 und die beiden Szenen mit dem Bidet der Mutter in
Abschied von den Eltern, S. 15 und 44: die erzwungene Defakation und
die entwiirdigende Gliedreinigung am Pubertierenden durch die Mut-
ter, eines der traumatischen Kindheitserlebnisse. Daher im »Pariser
Manuskript« gleich zu Beginn das Einseifen des Glieds durch die Pro-

stituierte.
Seite 2v

Er horte zu schreiben auf ... Was er fiihlte und dachte, war ihm dunkel.: Die

meisten dieser Sitze sind fast wortlich dem Romanfragment Rérelser
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Seite 13r/v

Was soll ich anfangen, was soll ich tun ...: das Bild mit dem gebundenen
Pferd und die Erinnerung an die Gliedreinigung iiber dem Bidet der
Mutter sind dem Traumnotat vom 1.11.1950 entnommen. Uber das
gebundene Pferd etabliert sich auflerdem eine Verbindung mit dem
'kastriertenc Kentaur (sein fehlender Finger, der ihm im besten >Odi-

pusalter« vom Vater abgebissener wurde).

Seite 14r

kam er neben einen Mann zu sitzen: Ob es sich dabei um dieselbe Per-
son handelt, die dem Kentaur das Geld gestohlen hat, ist unausge-

macht, aber durchaus moglich.

ein altes abgelegtes Ich: vgl. Peter Weiss’ Kurzfilm Studie IV von 1954,
der, wie die Vorstudie, Studie III (1953), den Titel Frigirelse (Befreiung)

tragt.



Stellenkommentare zu den Traumprotokollen

Die Seitenangaben zum »Pariser Manuskript« beziehen sich auf die

vorliegende Ausgabe.
23. Oktober

Wiener Dialekt: Eugen (Jend) Weiss (1885-1959) stammte aus Oster-
reich-Ungarn. Er wurde in Nagy Eméke unweit von Nitra (Neutra) —
heute Slowakei — geboren, arbeitete nach dem Besuch der Wiener Ex-
portakademie in der Exportabteilung einer nordbéhmischen Spinne-
rei und Weberei und war mit fiinfundzwanzig Verkaufschef in Wien
(A. Weiss, S. 10f.). Im Ersten Weltkrieg wurde er als Offizier in &ster-
reichischen Diensten im Sommer 1915 schwer verwundet und von
seiner Verlobten Frieda, Peter Weiss‘ Mutter, in einer dramatischen
Rettungsaktion vor dem sicheren Tod im Lazarett bewahrt (Weiss-
Eklund, S. 9f.). Die beiden heirateten noch im selben Jahr in Berlin.
Nach dem Ersten Weltkrieg optierte Eugen Weiss fiir die Staatsbiir-
gerschaft der neu gegriindeten Tschechoslowakei, die auch sein Sohn
Peter bis zum Erhalt der schwedischen im Jahr 1946 innehatte. Peter

Weiss war nie Deutscher.
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Klempnerei...: Im »Pariser Manuskript« als Fabrikgeldnde, auf dem Ma-
schinen auf Lastwagen verladen werden, nach Paris verlegt, vor das

Haus des Spielbankverwalters (S. 11v-12v).

Zeitlupenschritten: im. »Pariser Manuskriptc, S. 4v, Reminiszenz daran

im Lauf neben der Strafdenbahn.

Silbernebel: ahnlich in Abschied von den Eltern bei der allegorischen Wie-
dergeburt (+ Goldnebel) im Luganer See (S. 113).



Stellenkommentare zum »Pariser Typosktipt«

Blatt 1

Dies ist also Paris ...: Die ersten fiinf Absatze des Textes wurden iiber
ein Jahrzehnt spater, im Wortlaut verdndert und ins Frithjahr 1947
zuriickdatiert, dem Schlufl von Fluchtpunkt eingefiigt (vgl. Flucht-
punkt, S. 192f.).

In seinem Hotelzimmer versuchte er, sich zu sammeln ....: Aufler am
Schlu von Fluchtpunkt auch schon kurz nach der Entstehung des Ty-
poskripts in Das Duell von 1951 verwendet [Stellenangabe].

Auf dem Platz im Zentrum der Stadt ... im schwarzblauen Schattenkrater
..., stand vor dem Reisebiiro ...: vgl. Fluchtpunkt, S. 192. Bei dem Platz

konnte es sich um Sergelstorget in der Stockholmer City handeln.

die Vorstellung seiner Wohnung ... Er sah L. ... wie sehr ich an sie gebun-
den bin ... starkes Verlangen nach ihrem Korper: vgl. Traumprotokolle
und -analysen vom 24.10. und 30.10.1950 und die Schriftstellerfa-

cette im »Pariser Manuskript« (S. 11r und 12r).
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Blatt 2

ein Maler ..., der Mittelfinger seiner rechten Hand fehlte: vgl. »Pariser Ma-

nuskript, S. 8r: der Reisende alias Kentaur.

riss das Heft entzwei ... Der Rauch stieg noch eine Weile aus dem Aschenbe-
cher empor: vgl. die Schriftstellerfacette von Peter Weiss im »Pariser
Manuskript«, den Tierpfleger alias Samariter alias Erwachenden, der

seit einem Jahr alle seine Schreibversuche verbrennt (S. 12r).
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